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نجف دریابندری در 1 شــهریور 1308 در 
آبادان متولد شــد و با حضور انگلیســی‌ها در 
تأسیسات نفتی شــهر آبادان، به زبان انگلیسی 
علاقمند شد و به‌طور خودآموز به فراگیری زبان 
پرداخت. نخســتین اثر ترجمه او وداع با اسلحه 
ارنست همینگوی و بعد تاریخ فلسفه غرب برتراند 

راسل، پیرمرد و دریا همینگوی، هاکلبری فین 
از مارک توین بود. یک گل ســرخ برای امیلی و 
گور به گور ویلیــام فاکنر، رگتایم، بیلی باتگیت 
اثر دکتروف، معنی هنــر از هربرت رید و پیامبر 
دیوانه از جبران خلیل جبــران و کتاب تألیفی 
مستطاب آشپزی که تاکنون بی‌رقیب بوده است. 

نجف دریابندری برای ترجمه آثار ادبی آمریکایی 
موفق به دریافت جایزه تورنتون وایلدر از دانشگاه 
کلمبیا شد و سال 1396 کمیته ملی ثبت میراث 
ناملموس نجف دریابندری را به‌عنوان گنجینه 
زنده بشری در فهرست حاملان میراث ناملموس 
به ثبت رســاند. نجف دریابندری از نخســتین 
مترجمانی است که ســبک و لحن نویسنده را 
در کار خود لحاظ کرد تــا اثر رنگ و بوی ترجمه 

به خود نگیرد.

زاده 10 اسفند 1307 در توس و متخلص 
به م. امید؛ شاعر بزرگ معاصر و موسیقی‌پژوه 
که به‌رغم مدعیان دیگری برای ادامه حماسه 
فردوسی، با به‌کارگیری واژگان باصلابت و 
پرطمطراق خراسانی که میراث حکیم توس 
است، شاعر حماسه‌سرای معاصر شناخته 

می‌شود و توانسته ترکیباتی نو به زبان شعر 
وارد کند.

 مهدی اخوان ثالث در 4 شهریور 1369 
در 61 ســالگی در تهران چشــم از جهان 
فروبســت و در کنار حکیم توس آرمید. از 
آثار وی زمســتان، ارغنون، آخر شاهنامه، 

در حیاط کوچک پاییز در زندان، سواحلی، 
زندگی می‌گویــد، اما باید زیســت، دوزخ 
اماســرد، ترا ای کهن بوم و بر دوست دارم، 
بهترین امید، عاشــقانه و کبــود، منظومه 
شکار، از این اوســتا، بدعت‌ها و بدایع نیما 
یوشیج، عطا و لقای نیما یوشیج و آورده‌اند 
که فردوســی، درخت پیر و جنــگل، پیر و 
پســرش برای کودکان و بسیاری آثار دیگر 

را می‌توان نام برد.

علی‌اشــرف درویشــیان رمان‌نویس و 
داستان‌نویس معاصر در 3 شهریور 1320 
زاده شد. از آثار او ســال‌های ابری، سل.ل 
18، روز اول تعطیلی، از این ولایت، از ندارد 
تا دارا، آبشوران، درشتی، شب آبستن است، 
همراه آهنگ‌های بابام، فصل نان و بســیار 

آثار دیگر ازجمله ترجمه و داســتان‌هایی 
برای کودکان را می‌توان نام برد. او در طول 
ســال‌های فعالیت موفق به دریافت جایزه 
گلشــیری، جایزه مهرگان، جایزه گلاویژ 
 و جایزه هردی شــد و 4 آبان 1396 بدرود 

حیات گفت.

برای زادروز نجف دریابندری

سالروز مرگ شاعر حماسه معاصر

برای زادروز علی‌اشرف درویشیان

کتاب

ولادیمیر پراپ، محقق و پژوهشــگر 
بزرگ روسی در دو کتاب »ریخت‌شناسی 
قصه‌های پریان« و »ریشه‌های تاریخی 
قصه‌های پریان« روشی برای طبقه‌بندی 
قصه پریــان ارائه کرده و بــا وجود اینکه 
تعریف دقیق و مشخصی از کلمه پریان 
و اینکه به کدام دســته از قصه‌ها اطلاق 
می‌شــود، ارائه نکرده، مدعی شده است 
که این روش را می‌تــوان در طبقه‌بندی 

انواع قصه به‌کار برد و نیز پیشنهاد کرده 
است.روش پراپ بر پایه مطالعه و مقایسه 
مضامین قصه‌ها اســتوار است. برای این 
کار، او هر قصه را به قسمت‌های کوچکی 
تقسیم و با یکدیگر مقایسه می‌کند. سپس 
آن را بر اســاس ماهیت این قسمت‌ها و 
روابــط متقابل آن‌ها با یکدیگــر و با کل 
قصه توصیف می‌کنــد؛ اما طبقه‌بندی 
قصه‌ها مستلزم وجود خصایص مشترک 
است. بیشتر اوقات در قصه‌های مشابه، 
برخی کارهای مشابه به شخصیت‌های 
مختلف نسبت داده شده است: مثلا در 
یک قصه )قصه جنگ مازندران( از رستم 

خواسته می‌شود کاووس شاه را از زندان 
دیو ســپید آزاد کند. در قصه دیگر )قصه 
جنگ هاماوران( از او برای آزاد کردن شاه 
از زندان هاماوران یــاری می‌طلبند و در 
قصه سوم )قصه بیژن و منیژه( برای آزاد 
کردن بیژن از چاه افراســیاب و ... یعنی 
فقط نام قهرمانان داستان تغییر می‌کند؛ 
اما اعمال و خویشکاری‌های آن ها ثابت 
می‌ماند. بنابراین، پراپ قصه‌ها را بر اساس 
خویشکاری‌های قهرمانان آنها دسته‌بندی 
و مقایسه و مطالعه می‌کند. با جدا کردن 
خویشــکاری‌ها از یکدیگر، دسته‌بندی 
قصه‌هایی که خویشــکاری‌های مشابه 

دارند، امکان‌پذیر می‌شــود و پراپ این 
امکان را می‌یابد که هر دسته را به یکی از 
انواع مشخص نسبت دهد و فهرستی از 
انواع فراهم آورد. از ویژگی‌های فهرست این 
است که به‌جای وابستگی به مشخصه‌های 
اغلب گنگ و آشفته مضامینی بر شالوده 
مشخصه‌های دقیق و روشن ساختاری 
استوار است. از مقایســه و سنجش نوع 
ساختاری با یکدیگر، پراپ به نتیجه دیگری 
نیز می‌رسد: اینکه تعداد خویشکاری‌ها 
فوق‌العاده اندک است و نیز توالی رویدادها 
در قصه همیشه از ترتیب ثابت و مشخصی 
پیروی می‌کند: تا آنجا که می‌توان آن را 
قانون‌بندی کرد و در اینجا به چهارمین 
فرضیه بنیادی روش خود می‌رسد: تمام 
قصه‌های پریان ساختمانی یکسان دارند. 

ساختار قصه پریان
چهارمین فرضیه روش وی از این قرار 
است که خویشکاری های اشخاص قصه 
عناصر ثابت و پایدار را در یک قصه تشکیل 
می‌دهد و از اینکه چه کسی آن‌ها را انجام 
دهد و چگونه انجام پذیرند، مســتقل 
هستند، شماره خویشکاری‌ها همیشه 
یکســان اســت، توالی خویشکاری‌ها 
همیشه یکسان اســت و همه قصه‌های 

پریان ساختمانی یکسان و مشابه دارند 
این چهار فرضیه، از جهتی، مراحل 
عملی روش پراپ را نیز نشان می‌دهد. 
بر این اساس، خویشکاری های قصه‌ای 
پریان به ترتیب و براساس توالی زمانی، 
یکی پــس از دیگری اتفــاق می‌افتد. 
گفتنی اســت که این بــه منزله وجود 
همه خویشــکاری‌ها در همه قصه ها 
نیست. گاهی در بعضی قصه‌ها، برخی 
خویشــکاری‌ها حذف می‌شود؛ اما این 
مســئله به‌هیچ‌عنوان قاعــده توالی را 
نقض نمی‌کنــد و ترتیــب و نظم بقیه 

خویشکاری‌ها را برهم نمی‌زند. 

ریخت‌شناسی قصه‌های پریان 
چنان که ذکر شــد؛ بر اساس نظریه 
پراپ، تمامی قصه‌های پریــان از الگو و 
ساختاری مشابه پیروی می‌کنند. این 

الگو، به طور خلاصه به شرح زیر است: 
الف( بخش مقدماتی: 

شــامل صحنــه آغازیــن و هفت 
خویشکاری به صورت:

صحنه آغازی ،غیبــت ،خبرگیری، 
نهی، فریبــکاری خبردهی، نقض نهی، 

همدستی 
قصه ممکن است در یکی از سه جهت 
نهی، خبرگیری یا فریبکاری بسط یابد. در 
این صورت، وقوع خویشکاری‌های نقض 
نهی، خبردهی یا همدستی زمینه را برای 
ورود شــریر به قصه مهیا می‌کند. ضمنا 
امکان ترکیب این جفت خویشکاری‌ها نیز 
وجود دارد. حتی ممکن است در یک قصه 
خاص، همزمان تمام این خویشکاری‌ها 
وجود داشته باشــد. مثلا ممکن است 
فریبکاری شریر باعث شود که قربانی نهی 
را نقض کند. در این صورت خویشکاری 
نقض نهی در حکم خویشکاری همدستی 
هم خواهد بــود: یعنی در ایــن موارد، با 
عملکرد دوگانه خویشــکاری‌ها مواجه 

هستیم 
ب( بخش اصلی:

شرارتی به وقوع می‌پیوندد )شرارت( 
یا نیازی احساس می‌شود )نیاز(، قهرمان 
از وقوع شرارت آگاهی می‌یابد و به قصد 
مقابله با شریر حرکت می‌کند )عزیمت(، 
در مســیر حرکت، قهرمان به شخص 
بخشنده بر می‌خورد )بخشنده( و توسط 
او آزمایش می‌شود )آزمون(؛ اما از امتحان 
سربلند بیرون می آید )واکنش قهرمان( 
و وسیله ای جادویی یا یاری بخشنده را 
دریافت می‌دارد )تدارک( قهرمان به کمک 
بخشنده یا عامل جادویی و یا شخصا به 
محل شریر منتقل می‌شود )انتقال(، با 
شریر می‌جنگد )کشمکش( و عاقبت بر 
او غلبه می‌یابد )پیروزی(، شرارت را دفع 
می‌کند )التیام( و به سمت موطن خود 
باز می‌گردد )بازگشت(.براساس الگوی 
پراپ، در اینجا سه حالت مختلف ممکن 

است اتفاق افتد:
الف( قهرمــان در حین بازگشــت 
با شــرارت تــازه‌ای مواجه شــود: در 
این حالت چرخه‌ای که توصیف شــد، 
مجددا طی می‌شود و قهرمان یک رشته 

خویشکاری‌های شرارت تا التیام را از سر 
می‌گذراند. 

ب( شریر به تعقیب قهرمان می‌پردازد 
)تعقیب(؛ اما عاقبت قهرمان از شر تعقیب 

نجات می‌یابد. )رهایی( 
ج( قهرمــان در حین بازگشــت به 
سرزمین تازه‌ای می‌رسد )ناشناختگی( و 
در برابر ادعاهای قهرمانی دروغی )ادعاهای 
بی‌پایه( مجبور می‌شود آزمونی دشوار 
را از سر بگذراند )کار دشــوار(؛ اما پس از 
موفقیت در آزمون )حل مسئله(، قهرمان 
بازشناخته می‌شود )شناختن( و قهرمان 
دروغین رسوا می‌شود )رســوایی(؛ در 
مواردی بازشناسی قهرمان با تغییر شکل 
همراه است )تغییر شــکل(. در هر سه 
حالت، قهرمان نهایتا به موطن خویش 
باز می‌گــردد، ازدواج می‌کند، بر تخت 
پادشــاهی می‌نشــیند یا گاهی هر دو، 
یعنی هــم ازدواج می‌کند و هم بر تخت 
می‌نشیند.قصه‌های پریان با یک الگوی 
مشخص و تنها با تغییر نام‌ها و مکان‌ها 
در واقع میــراث قصه‌گویی تمامی ملل 
متمدن را تشکیل می‌دهند که در مراحل 
بعدی به قصه‌های اساطیری و افسانه‌ای و 
حماسی و بعد رمانس‌ها و عاشقانه تکامل 
می‌یابند تا امروز گنجینه‌ای از داستان‌های 
مدرن را بر پایه همین قصه‌ها داشته باشیم. 
اگر چه قوت و ضعــف این قصه‌ها از ملل 
مختلف با یکدیگر متفاوت است و می‌تواند 
جای بحــث و پژوهش بــرای محققان 
باشد و این یادداشت کوتاه را بسط دهد. 
بی‌شک نویسندگان باید به بنای نخستین 
داستان‌نویسی واقف باشند و ابعاد آن را 
بشناسند و بر پایه چنین شناختی دست 

به خلق آثاری با رنگ و بویی نو بزنند.

نگاهی به قصه پریان به‌عنوان پایه و بنیان داستان‌نویسی

نخستین سنگ‌بنای داستان‌نویسی
معرفی کتاب

افسانه فرقدان، روزنامه‌نگار

»فیل‌ها«رمانی کوتاه با دو زاویه دید است
زندگی در متن

 رنج‌های چرک‌نویس

فیل‌ها، رمان کوتاه شــاهرخ گیوا که انتشارات 
ققنوس منتشر کرده است داســتان مردی تنها و 
روان‌پریش است که کلکســیونی عجیب دارد از 
اسکناس‌های کهنه با دست‌نوشته‌هایی از مردم در 
شرایط و زمان و مکان‌های متفاوت. نوشته‌‌هایی از 
رنج و تنهایی و عشق‌های پنهانی، در نبود تکنولوژی.

کلکسیونر تنها، فیروز جناه، از قضا، وارثی متمول 
اما کارمندی اداری، مســئول کنترل کیفی چاپ 
اسکناس بانک مرکزی اســت که با وجود سر و کار 
داشتن با اسکناس‌های نو، دلبسته اسکنا‌های کهنه 

می‌شود و این پارادوکسی آشکار در روح اوست. 
شاید بتوان گفت فیل‌ها با دو زاویه دید، روایت 
می‌شود. نظرگاه سوم شخص یا ذهنیت مرکزی که 
در گیومه و به شیوه نقل قول، به راوی اول شخص بدل 
می‌شود که واگویه‌‌های آشفته مردیست که قرار است 
با روایت زندگی و کلکسیون متفاوتش، شخصیتی 
منحصر به فرد در کارنامه رمان نویسی فارسی به جا 
بگذارد. رمان، با تصویر خودکشی زنی که »پیرزن 
جادو« نامیده می‌شــود -که البته در ادامه معلوم 
می‌شود این نام چندان ربطی هم به او ندارد- آغاز 
می‌شود. یعنی نویسنده، شوک را در همان صحنه اول 
به خواننده‌اش وارد می‌کند تا او را بنشاند و با خودش 
همراه کند. اما خواننده به زودی درمی‌یابد که این زن 
و خودکشی‌اش، نقش محوری در داستان و زندگی 
کلکسونر روان‌پریش ندارد جز این‌که دوستی بدون 
تأثیر بنیادی است با تعدادی از همان اسکناس‌های 
کهنه که برای فیروز جناه به میراث می‌گذارد و گویا، 
حضورش در صحنه آغازین، ابزاری است برای گرفتن 
حواس مخاطب و ایجاد نوعی صحنه‌محوری در ذهن 
او.فیروز جناه یا جناح که جناب صدا می‌شود، نماد 
تنهایی انسان شرقی مدرن شده، است که همچون 
دیگر شرقیان اما به شیوه خودش در گذشته زندگی 
می‌کند و در نوشته‌های کج و معوج و ناخوانا و کوتاه و 
بی‌ سر و ته روی اسکناس‌ها که احتمالن در تمام دنیا 
مرسوم نیست، به دنبال کشف قصه و معمای پشت 
آن‌هاست. درد و رنج و تنهایی و عشق‌های پنهانی و 
احتمالا ناکام مردم را جستجو می‌کند تا نوعی عطش 
کشف آن سوی این جمله‌ها را در روح خود ارضا کند 
و زمان و موقعیت و حس نویسنده جمله‌ها را دریابد. 
رمان، در روایت ذهنیت مرکزی، توصیف رفتارهای 
روان‌پریشانه و در واگویه‌های اول شخص، ذهنیت 
روان‌پریش فیروزه جناه اســت. رابطه‌هایی سرد و 
مقطعی و بدون عشق و خائنانه، فضایی سرد و همسو 
و همگام با ذهن و روح کلکسیونر اسکناس‌های کهنه 
می‌سازند. فیل‌ها، شاید ادامه بلافصل واگویه‌های 
آشفته و تنهایی بوف کور یا وارثی نیمه دیوانه از پول 
و کتاب‌ها، از جنس شازه احتجاب است. اما از قضا 
اینجا دچار دوگانگی است و خوب از آب درنیامده 
است. فیروز جناه، تا اواســط داستان، یک کارمند 
ساده فراری از کار است که برای اخراج شدنش از کار 
در بخش کنترل کیفی چاپ اسکناس، هر اقدامی 
می‌کند و تنها مشغله‌اش جمع کردن اسکناس‌های 
کهنه نوشته شده اســت و درنهایت خودش هم با 
دستکاری دســتگاه چاپ، نقش پر کوچکی روی 
تعدادی اسکناس، نشانی از خودش می‌گذارد و از 
کار اخراج می‌شود. اما از وسط داستان مشاهدات و 
واگویه‌های او روشنفکرانه و فیلسوفانه می‌شود که 
بعد معلوم می‌شود آن‌طورها هم که در اوایل داستان 
به نظر می‌رســید یا روایت شد، فیروز با کتاب‌های 
پدرش که بعدها به شــوفاژخانه تبعید می‌شوند، 
بیگانه نبوده و به اجبار پدرش که به جای زندگی در 
نوشته‌های اسکناس‌، در کتاب‌ها زندگی می‌کرده، 
مدتی را صرف خواندن کتاب‌ها کرده اســت. این 
دوگانگی در شــخصیت فیروز گونه‌ای از مداخله 
نویسنده است که اطلاعات و دغدغه‌های خود را به 
قهرمان داستانش منتقل می‌کند و بدون جا افتادن 
در او، از متن بیرون می‌زند. درست همانند نام »آنیتا« 
برای معشوقه فیروز که با توجه سن و بچه دار بودنش 
و تخمین حدودی زمان داستان، روی او نمی‌نشیند.

رمان فیل‌هــا زمان کوتاهی را روایــت می‌کند اما 
فلاش‌بک ذهنی راوی این مدت کوتاه را به داستانی 
بلند می‌کشاند. بی‌شک نثر در فیل‌ها همچون دیگر 

آثار گیوا شسته رفته و خوب از آب درآمده است.
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قصه‌های پریان با یک 
الگوی مشخص و تنها با 

تغییر نام‌ها و مکان‌ها در 
واقع میراث قصه‌گویی 

تمامی ملل متمدن را 
تشکیل می‌دهند که در 

مراحل بعدی به قصه‌های 
اساطیری و افسانه‌ای و 

حماسی و بعد رمانس‌ها و 
عاشقانه تکامل می‌یابند

بی‌شک نویسندگان 
باید به بنای نخستین 

داستان‌نویسی واقف باشند 
و ابعاد آن را بشناسند و بر 

پایه چنین شناختی دست 
به خلق آثاری با رنگ و بویی 

نو بزنند


